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w hoiywoodzikim systemie produkcyjnym
polegal na tym, ze w znakomile) wigkszo-
$Ci przypadkéw filmy 1e byly realistyczne,
a jednym z elementdw majgcych widza
nrzekonac o prawdziwoscl prezenlowa
weh zdarzen byla przezroczystose formy
fimowe|. W _stylu zerowym” zarbwno pra-
ca kamery, jak | montaz nie mialy prawa
zdradzi¢ widzowi istnienia filmowe] kuchn
(ardy czynnik skiadajgcy sie na cbraz
filrowy mial uwiarygodnic prezentowang
histong, pozwolic widzowi zanurzyt sig
A Swiiat przedstawiony | na czas trwania
projekcji zapomnieé o rzeczywistosci, Cwa
sztuczna realistyczna® przyroda nise mogia
w zaden sposob odbiegad od tego zalo-
zenia. A czy widzowie w latach 30, emo-
sjonujac sig przygodami Tarzana w seri
fiimow z Johnnym Weissmullerern, mysleli
rownoczesnie o tym, ze bujna dzungla

zostala stworzona w studiach MGM-u?
Racze) nie. Nawst dzis, kiedy ogladamy
stare filrny, jestesmy w stanie © tajnikach
warsziatu zapomnied i na chwilg uwierzyd,
ze barwny zachod slonca, na tie kidrego
cafujg sie bohaterowie Przeminelo z wia-
trerm, naprawde zalat filmowe studio

Ale przyroda moze takze pelnié waz-
ng, niemal konstytuujgea rolg w nieklo-
rych gatunkach filmowych. Fierwszym
orzykladem, zreszig osadzonym w Kinie
rlasycznym, jest weslern, w Klorym krajo
praz naturalny jesi jednym z  atrybutow”
Gory, prena, ranczo wyrastajgee gdzies na
pustkowiu aloo male miasteczko, w Kiorym
obowigzkowo znajduje sig salcon — dzieki
fym elementom (Obok kostiumow i rekwizy-
Ow) jesiesnr wr stanie okreslic miejsce ak-
il | przyporzadkowad film do wiasciwege
Jatunku. Lecz w westermie Nalura jest lak-

ze symbolem dzikie) przyrody, kiorg probu-
je ckielznac cziowiek, nicsacy na te lereny
Cywilizacje. Westernowse tematy 10 wiasnie
wailka 0 ziemig (np. biall osadnicy kontra
Indianie), a takze walka o zaprowadzenie
porzgdku i prawa na zachodnich lerenach
Standw Zjednoczonych. Innym przykiadem
jest horror, szczegdinie ten vWwwwodzgy

sig z radycji romantycznej. Niesamowile
historie zaczerpnigle wprost z powiesci
gotyckich (jak .Drakula” Brama Stokera
czy MWampi-” Polidoriego) przesiaknigle

sq lgkiem przed niepojetymi sitami natun.
Dosé wspomnied, 2o warnpirowi czgslo
sluzg zwierzgla nocy, a jego schronieniem
moze byt na przykiad zamek ukryty w nie-
doslgpnych gorach. Jednym z pierwszych
filmow, kiGry odcisng! swoje pietno na Kinie
grozy, byl Nosferatu. Symifonia grozy (1921)
Friedricha Wilhelma Murnaua, Niemiecki
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rezyser wyprowadzii 2w film ze studia, ra-
alizujgc zdjgcia w sceneriach naturainych,
sodkreslajge tvm samym wage sil przyrody
i ich romantyczny kenteksi. MHatomiast Ro-
man Polarski $wiadomie  usztucznit” swadj
horror wamparycziny. ¥V Balu wampirow
(1967) Polak wyeksponowal plastycznie
~sZystkie niezoedne .naturalne” element,
scenografii — takie jak las nocy, ksigzyc

~ pelni, zamek na odludziu czy wilki | nie-
ioperze — by swstylizowad styl™ popular-
G0 gatunku

Dyktat wielkich studiow filmowych

askonczyl sig wraz z nastaniem lat 60

| pojawieniem sig w roznych Kinemato-
grafiach, w tm w amervkanskie], ruchow
nowolalowych, Mnieisze, niezalezne pro-
dukcie spowodowaly SyScie” himowcow
~ scenerig naturalng. Wspodiczesny wicz
jest przyzwyczajony do obrazdw, kidre
pokazujg mu prawdziwy $wial. Vifielu twor
céw diugie miesigce spedza w miejscach,
o ktorych chee opowiadzied. W polowie le:
80. na przykiad hitern. kiéry nie tviko spo-

wodowal modeg na kolonializm, ale réwniez
zachwncal pocztowkowymi krajobrazami
Czarnego Ladu bylo Pozegnanie z Alryka.
| chot bardzo czgsio mamy Swiadomose,
ze w filmie mniejsza gora .gra” wigksza,
a Pustynia Blgdowshs = tatwoscig weiel sis
w Sahare, 10 owa umownosé krajobrazu
naturalnego nie przeszkadza nam uwierzyt
w Swiatl przedstawiony — w wWysSokosé gory
i wielkosé pustyni. Jesli natomiast przyrode
ponownie zammka sig” w czterech scia-
nach, 10 jest 10 zwykle Swiadomie zastoso-
wany zabieg stylistyczny. Jednym z cigkaw
szych przykiadow silnie skodyfikowanege
podgatunku filmowego, w Kidrym przyroda
est nierozerwalng czescig fabuty, sa
chinskie filmy wuxia (bgdace specyficzng
odmiang filmow kung-fu). W kazdym musi
oy migdzy innymi walka w otwartyrn polu
w bambusowym lesie. W obrazach takich
lak Przyczajony tygrys, ukryly smok, Herc
szy Dom latajgcych sztyletow plastyczna
urcda scen zaaranzowanych v krajobra-
Zie naturalnvm uderza swojg zamierzong

sztucznoscig. Dobrg egzemplifikacig stylu
W wuxia jest finatowa sekwencja z Domu
latajgcych sztyletéw Zhanga Yimou, w KIo-
rej W Zimowym pejzazu dwoch megzczyzn
walczy 0 ukochang kobietg. Scenografie
jest w immanentnym skiadnikiern meto-
dramatu: podkresia wielkie emocie, a zara
zem odrealnia calg sceng.
Jako nic nieznaczgce o lub jako waz-

e miejsce akcji — przyroda z filmu nie
zniknie. Bez wzgledu na 1o, czy bedzie 1o
zapis kamerg cyirowg z parku w centrurm
miasta, czy rozgwiezdzone niebo stworzo-
ri@ w hali jakiegos siudia, czy nawet Swiat
w catosci wylreowany w komputerze

< tak pigknych okolicznosciach przyrody”
od czasu do czasu chcy sig przeciez zna-
ezt wszyscy filmowi bohaterowia, nie tyike
ci z Rgjsu Piwowskiego

Prezentowane zdjgcia pochodzg
z instalacji  Artificial Najure® przygolowane,
przez Johna Divolg. Same zdjecia plandw
fimowych sg ancnimowe



